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Dubóczky Gergely generációjának egyik legsokoldalúbb és leginnovatívabb 
karmestere. Dolgozott Kocsis Zoltánnal, Fischer Ivánnal, Fischer Ádámmal és Eötvös 
Péterrel is. Rendszeres résztvevője a hazai koncertéletnek, külföldön is fellép, emel-
lett saját maga által alapított együttessel, a Budapest Sound Collective-vel mutat 
be egyedi, olykor összművészeti produkciókat. 2014-ben elnyerte a Richard Wagner 
Társaság ösztöndíját, melynek keretén belül Bayreuth-ban mutatkozhatott be az 

ösztöndíjasok gálakoncertjén. 2016-ban első díjat nyert az Atlantic Coast Nemzetközi Karmesterver-
senyen. 2015-től több évben is Fischer Ádám zenei munkatársa a Budapesti Wagner Napok produk-
cióiban. A lipcsei Gewandhausban Beethoven IX. szimfóniájával mutatkozhatott be, 2018-ban meghí-
vást kapott a Maribori Zenei Fesztiválra. Szinte az összes jelentősebb magyar zenekart vezényelte már.  
2017-től 2019-ig az Alba Regia Szimfonikus Zenekar vezető karmestere volt. 2012-től művészeti vezetője 
a Semmelweis Egyetem Medikus Zenekarának, 2014-től öt éven át a Bartók Béla Konzervatórium ta-
nára és a szimfonikus zenekar vezetője. Operakarmesterként Mozart Don Giovannijával debütált, azóta  
Bartók, Britten, Mozart, Purcell, ifj. Johann Strauss és több kortárs zeneszerző színpadi művét is vezényelte.  
Visszatérő vendége a Concerto Budapest zenekarának; 2023 márciusában Eötvös Péterrel együtt 
vezényelte a Müpában Charles Ives monumentális, egyszerre két karmestert foglalkoztató 4.  
szimfóniáját. Dubóczky Gergely 2023 áprilisától a Szegedi Szimfonikus Zenekar művészeti vezetője.

Következik 

NOVEMBER 4.  
kedd 19.30 h, Szegedi Nemzeti Színház:
VASZY/2

Halottak napi hangverseny  
– a két Schubert
közreműködők: Somogyvári Tímea Zita – szoprán,  
Tötös Roland – tenor, Szélpál Szilveszter – bariton,  
Vaszy Viktor Kórus
vezényel: Gyüdi Sándor

NOVEMBER 18.  
kedd 19.30 h, Szegedi Nemzeti Színház:
FRICSAY/2

Latin temperamentum
szólista: Csáki András – gitár
vezényel: Thomas Herzog (Svájc)

NOVEMBER 22. 
szombat 9.30 és 11 h (választható), Korzó Zeneház:
SZOMBATI MATINÉKONCERTEK/1

Mi is az a szimfónia?
karmester és műsorvezető: Somorjai Péter

DECEMBER 2. 
kedd 19.30 h, Szegedi Nemzeti Színház:
VASZY/3

Pál Tamás 50
közreműködők: Cseh Antal, Réti Attila, Altorjay Tamás, 
László Boldizsár, Leszkó Balázs, Kiss András, Horák Renáta, 
Bita Boglárka, Bagdi Zoltán, Borbély Jácint, Büte László, 
Görbe Norbert, Makkos Ambrus, Mozetic Adrián,  
Piskolti László, Taletovcts Milán, Süli Tamás
Vaszy Viktor Kórus (karigazgató: Gyüdi Sándor)
vezényel: Pál Tamás

Koncertjeinkre jegyek válthatók online a jegymester.hu oldalon, személyesen  
a Filharmónia szegedi jegyirodájában (Klauzál tér 7., az iroda nyitvatartásáról kérjük 
tájékozódni a Filharmónia honlapján!), vagy koncert előtt egy órával a helyszínen. 

Keressék műsorfüzetünket a 2025/2026-os évad bérletes koncertajánlatával  
a Filharmónia szegedi jegyirodájában vagy a Korzó Zeneházban! 

Kövessen minket  
a facebookon is!

kedd 19.30 h, Szegedi Nemzeti Színház: 
VASZY-BÉRLET/1

2025. OKTÓBER 21.

A kürt dicsérete 
szólista: Radek Baborák (Csehország) – kürt 

vezényel: Dubóczky Gergely

 �C. M. von Weber:  
A bűvös vadász, Op. 77 – Nyitány

 �R. Glière:  
B-dúr kürtverseny, Op. 91

 �P. I. Csajkovszkij: V. szimfónia,  
e-moll, Op. 64



A kiváló német zeneszerző, Carl Maria von Weber 
(1786–1826) képzeletvilága az élet regényes tájait tárja 
fel, zenéjében felcsendül a német népdal és táncmu-
zsika, a vadászok, erdészek, parasztok, mesemondók 
dallamvilága. Mesés zenei világát tündérek, manók 
népesítik be. A korán elhunyt zeneszerző alkotásainak 
száma nem túl nagy, viszont igen jelentősek és ismer-
tek zenedarabjai. Első nagy sikerét a zeneszerző A bű-
vös vadász című daljátékával aratta, melynek forrása 
egy német népi legenda. Háromfelvonásos romantikus 
operája szerencsés csillagzat alatt született: a színház 
olasz zeneigazgatójának minden ármánykodása elle-
nére ezzel a darabbal nyitották meg az újjáépült po-
rosz udvari operaházat. A bűvös vadász már a berlini 
bemutatón (1821. június 18.) hatalmas sikert aratott, s 
még abban az évben meghódította számos német vá-
ros operaházának közönségét, ősbemutatója után egy 
évvel pedig már húsz színházban folytatta mindmáig 
tartó sikersorozatát. A német romantikus operairoda-
lom alapművének számító darab megtermékenyítő-
en hatott a kor sok más zeneszerzőjére, köztük az ifjú  
Richard Wagnerre is. A bűvös vadász nyitánya, vala-
mint a Vadászkórus a hangversenytermekben is biztos 
siker. (forrás: Esterházy-koncertek)

Az opera a Faust-történet egy a harmincéves háború 
végén játszódó variánsa: itt bűvös puskagolyókért cse-
rébe a vadász adja el a lelkét az ördögnek, az utolsó 
lövésnek ugyanakkor az ördög lesz az ura. Weber ope-
rájában a bűvös golyó azonban nem az Agáta kezére 
pályázó Max, hanem a gonosz vadász életét követeli. 
A nyitány tömören vázolja a daljáték teljes cselekmé-
nyét: megjeleníti Maxot, a vadászt, a mű főszereplő-
jét, felidézi azokat az alvilági hatalmakat, amelyekkel 
Max szövetségre lép annak érdekében, hogy kedvesét 
meghódítsa. Megjelenik a kedves, Agáta alakja is a 
szimfonikus képben és a szerző, a rendelkezésére álló 
zenei eszközökkel, felvázolja a rejtett szakadékot, ahol 
Max szerződést köt a sátánnal. Végül azonban – Weber 
hatalmas szünettel érzékelteti az idő múlását –, Max 
megszabadul e vészes és bűvös varázslattól, a gonosz 
hatalmától és hűsége, állhatatos szerelme elnyeri mél-
tó jutalmát. (forrás: Tóth Dénes)

„Bár a nyitány az opera részleteiből idéz, mégsem 
potpourri-szerű összeállítás, inkább az operában szín-
re kerülő – külső és belső, valóságos és lelki – dráma 
szimfonikus méreteket öltő előlegezése. A világos C-dúrt 
és a sötét c-mollt szembeállító hangnemrendje is az 
operában egymással szembeforduló „jó” és „rossz” küz-
delmét jeleníti meg, amelyben végül a jó kerekedik felül. 
A lassú bevezetőt sejtelmes és homályos egyszólamú 
moll zene indítja, majd csodálatos természeti kép tárul 
elénk: a kürtök a német erdő, a német vadász hazájá-
nak hangját közvetítik. Ezután (ismét mollban) vészt  

jósló vonóstremoló felett szenvedélyes dallam bonta-
kozik ki. A gyors főrészben eleinte viharos, nyugtalan, 
lüktető moll zenét hallunk, a kétségek közt vergődő 
Max első felvonásbeli áriájából („Doch mich umgarmen 
finstre Mächte”). Ennek ellenpólusaként a vadászok 
kürtjele után a vonósok Agathe második felvonásbeli 
szerelmes áriáját idézik („All meine Pulse schlagen…”).  
A nyitány végén pedig a dúr (szerelem) győz a moll  
(gonosz) felett.” (filharmonikusok.hu)
 
Carl Maria von Weber A bűvös vadász című operájának 
tomboló viharokat idéző nyitánya, gyönyörű dallamai-
val, amelyek a cseh-erdő fáinak fenyegető és titokzatos 
zúgását, az ottani vad viharokat idézik, máig elbűvölik 
a hallgatókat.

Reinhold Glière (1875–1956) német-lengyel felme-
nőkkel rendelkező orosz zeneszerző volt, Csajkovszkij,  
Sztravinszkij és Ravel kortársa, Rachmaninovnál mind-
össze két évvel fiatalabb, de Rachmaninovval ellentét-
ben, Glière soha nem hagyta el az orosz birodalom, illet-
ve később a Szovjetunió határait. Valamelyest követte 
az új zenei irányvonalat, de ugyanakkor megmaradt 
azoknál a technikai eszközöknél és stílusoknál, melyeket 
ifjú korában megismert és elsajátított. A színes orosz ze-
nei hagyományoktól soha nem tért el. Az 1951-ben elké-
szült B-dúr, Op. 91 számú kürtversenyének bemutatóját 
még abban az évben, május 10-én tartották a Lening-
rádi Rádió Szimfonikus Zenekarával, a szerző vezényle-
tével, a szólista Valerij Polekh orosz kürtművész, a Bolsoj 
szólókürtöse volt, akinek a mű dedikálása szól. Polekh 
1950-ben találkozott Glière-rel a Bolsoj Színházban, 
Glière Bronzlovas című balettje próbájának szünetében. 
E rövid találkozás során Polekh azt javasolta Glière-nek, 
hogy írjon egy versenyművet kürtre. Glière megígérte, 
hogy szabadidejében dolgozik majd egy versenyművön. 
Polekh később még találkozott Glière-rel, és bemutatta 
neki a kürt képességeit. Egy évvel később Glière befe-
jezte a versenymű megírását. Annak ellenére, hogy az 
1950-es években komponálták, a versenymű neoklas�-
szicista stílusban íródott, erős romantikus hatásokkal.  
A hangszernél a szelepek hozzáadása a 19. század 
elején nagyobb rugalmasságot biztosított a zeneszer-
zőknek a kompozícióikban, így a kürt teljes hangterje-
delmű szólóhangszerré vált. Sok zeneszerző, értékelve 
széles hangterjedelmét és egyedi hangzását, hangsú-
lyosabban beépítette azt kompozícióiba. A Kürtverseny  
Glière művei közül talán a legismertebb. A verseny-
műhöz maga Polekh írt kadenciát, melynek virtuóz 
igényessége messze meghaladja a darab nagy részét, 
emiatt vannak előadók, akik szívesebben módosítják, 
átírják vagy saját kadenciát írnak hozzá. A versenymű a 
kürtrepertoár alapdarabja. Három különálló tétele szá-
mos kihívást tartogat az előadó számára, miközben a 
közönség számára is lebilincselő marad.

„Glière ugyan különböző szovjet kulturális bizottsá-
gokban ült, állami kitüntetéseket kapott és lobogtat-
ta a zászlót, de mindez nem akadályozza meg, hogy 
zenéje erőteljes, bár meglehetősen régimódi töltetet 
hordozzon. Nosztalgikus líraiságában mutat némi ha-
sonlóságot Miaszkovszkijjal, bár nem annyira jellegze-
tes. (…) Ne várjunk eredetiséget a stílusától, de a zenéje 
professzionális és formás, és visszacsábít.” Rob Barnett
(forrás: https://www.musicweb-international.com/class-
Rev/2007/Dec07/Gliere_DOM292996.htm) 

Pjotr Iljics Csajkovszkij (1840–1893) volt az első világ-
sikert arató orosz zeneszerző. Néhány dallamát – így 
b-moll zongoraversenyének első taktusait, vagy a Dió-
törőt – még azok is ismerik, akik teljesen járatlanok a 
komolyzenében. Hat szimfóniáját akarva-akaratlan két 
hármas csoportra osztja a mai közönség. Az első hár-
mat viszonylag ritkán hallhatjuk, s többnyire csak a ze-
neszerző leghívebb rajongói emlegetik őket – a máso-
dik háromtól viszont, épp ellenkezőleg, még Csajkovszkij 
legelszántabb bírálói sem szokták megtagadni, hogy 

„ezekben azért van valami”. Ezt a határvonalat mintha 
a komponista életrajza is alátámasztaná. Az 1877-es 
esztendő ugyanis, amelynek végére a IV. szimfónia el-
készült, a zeneszerző végleges magára maradásának 
ideje: Antonyina Miljukovával kötött házasságából alig 
három hét múltával szinte elmenekül, s legbensőbb ér-
zéseit ezután már csak a legendássá vált patrónus-ba-
rátnéhoz, Nagyezsda von Meckhez írott leveleiben – és 
persze műveiben – fogalmazza meg. V. szimfóniája egy 
érdekes alkotás-lélektani szituációban keletkezett. A ze-
neszerzőként már akkor Európa-szerte elismert kiváló 
komponista éppen a műveit karmesterként bemutató 
nagysikerű koncertkörútjáról hazatérve, a siker elle-
nére rendkívül kimerülten, depressziós kedélyállapot-
ban írta újabb „sors szimfóniáját”. Csajkovszkij a maga 
sors-motívumáról azt írta, hogy az „teljes meghajlás a 
sors, illetve a végzet kifürkészhetetlen parancsa előtt”, 
mégis rá jellemző módon a bele nem nyugvás hangján 
küzd ellene, melyet egy világfájdalmas hangú Románc, 
majd egy elegáns lassú keringő követ a művet diadal-
mas „győzelemmel” megkoronázó fináléig. A nyitótétel 
éles kontrasztjaiban a homo agens, a “cselekvő ember”, 
majd a lassú tételben a homo meditans, az “elmélke-
dő” vagy “merengő ember” ideálja jelenik meg előttünk. 
A harmadik tétel játékos keringője természetesen a 
homo ludens bemutatása, a feloldást pedig a magá-
nyos egyénnek a többiek közé vegyülése, homo com-
munisszá válása jelenti. A mű elején mottóként felhang-
zó sötét klarinétdallam rokona a ‘Krisztus feltámadt!’ 
kezdetű ortodox húsvéti himnusznak, de első hangjait a 
szerző a végzet motívumaként hozza vissza valamennyi 
tételben. A tragikus szerelmi jelenetet sejtető második 
tétel elején Csajkovszkij állítólag a következőket írta a 
kürtdallam fölé: ‘Ó, mennyire szeretlek! … Ó, szerelmem…  

Ha szeretsz engem… Vággyal és szenvedéllyel…’ Itt a 
kürtszólóhoz egy másik „férfias” hangszer, a klarinét 
csatlakozik – ez a zeneirodalomban semmiképpen sem 
megszokott párosítás. A visszatérésben – amely a vég-
zetmotívum elhangzása után keletkezett „dramaturgiai 
vákuumban” szólal meg – már az elsőhegedű-szólam 
és az oboa énekli ezt a „trisztános” hajlításokban gaz-
dag duettet. A tétel végén a végzettéma ismét legyőzi 
a lírai témát, amely ezután már nem tud újjászületni.  
A harmadik, intermezzo jellegű tétel nosztalgikus ke-
ringődallamát Csajkovszkij valószínűleg Firenzében 
hallotta egy utcán dalolászó fiútól. (Teljes terjedelmé-
ben Pimpinella című dalában dolgozta fel.) A kódában 

– a kedélyes hangvételbe tökéletesen illeszkedve – ismét 
megszólal a végzet témája. A finálé bevezetésében a 
Wagner Tannhäuseréből ismerős hangszerelés és hang-
vétel már egyértelműen egyházzenei képzeteket kelt.  
Az ezt követő küzdelmes gyors szakasz végén a mottóté-
ma indulókarakterben szólal meg, talán a végzet feletti 
győzelmet hirdetve. (forrás: filharmonikusok.hu, mupapedia.hu) 

Dauner Nagy István írta egykor a BMC honlapján: 
„Csajkovszkij tudatosan és sikerrel tört a népszerűségre. 
A zenetörténetben betöltött előkelő helyét is azzal érde-
melte ki, hogy mindeközben nem tett engedményeket. 
Ezzel együtt előfordul, hogy néhányan a finnyásabb 
szakértők közül ’hatásvadász’ és ’bombasztikus’ stí-
lust emlegetnek, de valószínűleg ők is csak azért, mert  
korunkban a siker egyszerűen gyanús.”

Radek Baborák kürtművész és 
karmester 1976-ban Csehország-
ban született. Mindössze 18 évesen 
nevezték ki a Cseh Filharmonikusok 
vezető kürtművészévé. Azóta a vi-

lág néhány vezető zenekarának elsőkürtöse volt, köz-
tük a Berlini Filharmonikusoknak 2002 és 2011 között. 
Baborák a világ legkiválóbb karmestereivel lépett fel, 
köztük Daniel Barenboimmal, Seiji Ozawával, James 
Levine-nal, Simon Rattle-lel, valamint olyan hangsze-
resekkel, mint Yefin Bronfman, Janine Jansen és Julian 
Rachlin. Szólistaként számos neves zenekarral koncer-
tezett, köztük a Bajor Rádió Szimfonikus Zenekarával, a 
Londoni Filharmonikusokkal és a tokiói NHK Szimfoni-
kus Zenekarral. A kamarazene Baborák életének szer-
ves része. Megalapította és vezette a Cseh Kürt Kórust, 
az Afflatus Quintettet, a Cseh Sinfoniettát és a Baborák 
Együttest. Koncertjeit közvetítette az EuroArts, az ARD, 
az NHK és az RTVE és számos felvételt készített az EMI, 
a Sony, az Exton és a Suprafon számára. Baborák szá-
mos versenyen nyert díjat, többek között a müncheni 
ARD Nemzetközi Zenei Versenyen, a genfi Nemzetkö-
zi Zenei Versenyen és a Markneukircheni Nemzetközi 
Hangszeres Versenyen.


